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Hvad er det, der ger, at du fraveelger for
eksempel at skrive melodien?

—| sidste gjeblik, hvor musikken
bliver til et vaerk, handler det om at fa
det til at komme til verden pa en s fan-
tastisk made som muligt. Der sker no-
get for musikerne, mens de spiller, der
nogle gange ger, at loftet Igfter sig, at
det bliver mere end virkeligheden, og
alle de metaforer, man kan bruge om
det. Dét vil jeg gerne have musikken til
at blive. Ved at give musikerne spilan-
givelser, hvor de skal taenke pé tekstur
eller kraft eller lave formskift, s& er det
naesten som at snyde musikere til at
vaere fokuseret pa dét og ikke taenke pa
dét andet.

—Hvorfor det forlgser musikken
bedre? Fordi det valg musikerne traeffer,
nar de spiller, i sig selv kan skabe musik-
kens helhed. Hvis de ggr, som de plejer,
sé bliver valgene ikke s& overraskende.
Der skal et overraskelsesangreb til. Man
skal bort fra den almindelige made at
reagere pa. Det er ikke fordi jeg vil have
noget bestemt til at ske, som jeg kan
hgre pa forhand. Jeg vil gerne have no-
get andet til at ske, end det musikerne
plejer at ggre.

Albumtrllogl
—Er det noget, | tit taler om?

—Jeg kan godt lide at prgve at finde
ord for musik. Men det her gér lidt vide-
re, end det jeg vil tale med musikere om,
inden vi skal indspille. Vi taler faktisk
ikke s& meget om musik. Man er bange
for, at magien forsvinder og det er ogsa
svaert at tale om. Det er det uudsigelige.
Ordene passer jo ikke, og man kan ikke
oversaette musik direkte til ord alligevel,
derfor kan der veere lidt modvilje til at
tale om musikken, hvis man i praksis
skal spille den senere. S& partiturerne,
der er i bookletten, er det eneste, Jacob
fik at spille efter.

Laura Toxvaerd og Jacob Anderskov har
géet pa konservatoriet sammen, og det
var under selvproducerede koncerter i
Huset omkring &rtusindeskiftet, at Laura
Toxvaerd begyndte at spille med Jacob
Anderskov og Peter Bruun med flere, og
b&de Anderskov Accident og senere ILK
udsprang af denne gruppe personer.
—Det var ogsa dér, jeg spillede mine
forste solokoncerter, erindrer hun.

Men Laura Toxvaerd har aldrig haft be-
hov for at vaere associeret med en be-

stemt scene. Hun fokuserer bedst, nar
hun bevaeger sig mellem kunstneriske
udtryk og arbejdsformer. Blandt andet
eksemplificeret af, at hendes tre-arige
arbejdsstipendium blev uddelt fzelles
af de to tonekunstudvalg for klassisk
og rytmisk musik, hvilket kun er sket én
gang far.

—Jeg har nok haft et behov for at di-
stancere mig fra en jazzscene. Jeg skal
have lidt fred, og jeg kommer aldrig til at
veere midt i en scene, heller ikke genre-
maessigt. Det fgles lidt som om, jeg ikke
rigtigt hgrer til nogen steder. Det lyder
helt trist, men det er det ikke. Sddan méa
det bare vaere. Men jeg har relationer til
en masse mennesker og musikere, som
har haft stor betydning i forskellige pe-
rioder.

| 2007 udkom Toxvaerds debutalbum,
NO. 1, der var et soloudspil. Solokoncer-
terne har hun taget op igen, blandt andet
da hun varmede op for Peter Brétzmann
pd Mayhem i februar méned. Hendes
anden plade udkom under bandnavnet
DO DRUGS med Frederik Thaae og Mik-
kel Engel Gemzge, og PHONE BOOK er
den sidste plade i dét, hun kalder for en
trilogi.

—Hvad er den vigtigste udvikling i
Igbet af de sidste ti &r, siden tiden p&
konservatoriet og grundlaeggelsen af
ILK?

—Dengang var det en proces for
mig at spille, og at spille i et nu. | de se-
nere ar med Phone Book, har jeg sam-
let processen op og i stedet arbejdet
med vaerkbegrebet. S& laenge man er i
en proces, s& sejler man jo rundt og far
en masse erfaring, indtil man lukker pro-
cessen. Det gjorde Jacob meget tidlige-
re. Det var jeg ikke klar til dengang. Jeg
var mest klar over, hvad jeg var imod. |
dag har jeg en anden respekt for, at nér
noget farst er skabt og er faerdigt, sd mé
man sta ved det.

Struktureret Improvisation

Laura Toxvzerd begyndte pé grafisk no-
tation i "de unge ar” omkring &rtusin-
deskiftet, hvor hun blandt andet havde
kontakt til komponist Carl Bergstrgm-
Nielsen, som fik nogle af Toxvaerds par-
titurer udgivet, og Pierre Dgrge og Irene
Becker. | 2002 studerede hun blandt
andet hos Barry Guy, som er af en af de
anerkendte europaeiske figurer inden
for grafisk notation i jazz, men fik ogsd
undervisning af Lotte Anker og har sam-

arbejdet med Dan Marmorstein. Men
forst efter DO DRUGS-albummet i 2010
gjorde hun projektet faerdigt.

—Der findes mange notationsfor-
mer, der er til helt fri fortolkning. Men
hvis man kigger p4 PHONE BOOK og
andre ting, jeg har lavet, s& holder jeg
mig til meget konkrete spilleanvisnin-
ger, selvom der ikke er nodelinier. Jeg
gér efter tekstur og energi, men hvor-
dan man far det frem pa det enkelte in-
strument, er op til musikeren. Der bliver
ogsa dirigeret en lille smule.

—Hvorfor er det en telefonbog? Hvorfor
ikke Bibelen?

—Det var en idé. En telefonbog pe-
ger helt nggternt pad kontakt mellem
mennesker.

—Er det s& ikke paradoksalt, at du stu-
derer sammenspil, ndr du har beskaefti-
get dig s& meget med at spile solo?

—Jo, men det er selvfglgelig ogsé
derfor. Jeg begyndte at spille solo, fordi
det hele handlede om sammenspil i ryt-
misk musik. Jeg var imod at studere et
sted, hvor det fagrst var musik, nar vi spil-
lede sammen.

Hendes davaerende underviser, den
herboende svenske saxofonist Sture
Ericson, udfordrede hende til at prove
kreefter med soloformatet, og ogsa
Lotte Anker blev p& Toxvaerds og Peter
Bruuns opfordring arrangementslaerer.
Toxveerd udviklede en veerktgjskasse
med variationer og fandt ud af, at hun
kunne udfylde det growlede univers -
inspireret af lyden af Peter Brétzmanns
MACHINE GUN og Albert Aylers mere
syngende tone.

—Nogle taenker maske mere medi-
tativt og organisk inden for jazzsproget,
men det ligger fjernt for mig. Der har jeg
fundet ud af, at jeg méske mere interes-
serer mig for variationerne mellem en-
keltdelene. Det er sjovere, og sédan har
jeg altid taenkt det, og sé bliver det ma-
ske ogsa sjovere at lytte til. DO DRUGS
zndrede mange ting for mig. Indtil da
var jeg mere inside, og jeg forsggte
egentligt kun at taenke mig som jazz-
musiker. Frederik Thaae ser musik som
en kunstart ved siden af andre kunstar-
ter og introducerede jazzuniverset for
heavy metal, elektronisk musik og alle
mulige kunstidéer. Nogle gange gvede
vi p& store forstzerkere, og jeg skulle
prgve at traenge igennem den der lyd,
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og det var fgrst dér, jeg fandt ud af, at
jeg godt kunne overblaese saxofonen,
s& det lgd noget i retning af John Zorn.
Det var ret hardt fysisk, men jeg havde
ikke taenkt over, at jeg kunne fa saxofo-
nen til at lyde s&dan.

Jacob Anderskov om Laura Toxvaerd
—Laura Toxaerd er en ener. Hendes ud-
tryk er ekstremt koncentreret og renset
for overflgdigheder. Hun har en sjzelden
grad af integritet i alt, hvad hun foreta-
ger sig. Hendes musik favner midt i sin
radikalitet samtidig et totalt blik pa ver-
den og menneskets eksistens, og bliver
derfor uafrysteligt vedkommende.
—Hun har en unik evne til at spaende
fra det mest melodiske og enkle til de
voldsomst tzenkelige udladninger. Og
hun er i stand til at blande hele dette
kontinuum pa stadig nye méader. Det
voldsomme er aldrig kun voldsomt, og
det melodiske er aldrig "kun” melodisk.
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Samtidig er hendes melodiske fantasi
utrolig staerk, og hendes improviserede
melodier fremstar, som mejslet ind i ti-
den.

—Laura lgfter enhver sammen-
haeng hun indgér i og tilfgjer et ude-
finerligt element af NU, en andelgs sit-
rende tilstedevaerelse, og en konstant
p&mindelse om, hvad kunsten kan ggre
ved os, ndr den lykkes. Det siger sig
selv, at det er fantastisk at have en
musiker med disse kvaliteter med i sit
orkester.

Jacob Anderskov om Phone Book-pla-
den

—Det er utroligt hvor steerkt hele Lau-
ras vision fra begyndelsen var med
denne musik. Trods musikkens til tider
abstrakte karakter, s& er der aldrig tvivl
om, hvor musikken skal hen. Det er ret
enestdende pa disse breddegrader at
kunne kombinere en sd radikal vision

med en sadan abenlys afklarethed om,
hvad man vil, hvordan og hvorfor.

—Det er en gave og en zere at fa lov
at arbejde sammen med en musiker af
et sddant format. i

Laura Toxvaerd (f. 1977), mor til to bgrn. Med-
grundlaegger og bestyrelsesmedlem | ILK si-
den 2003 og medlem af SKRAP. Modtog Sta-
tens Kunstfonds 3-arige arbejdsstipendium |
2009. Uddannet ved Rytmisk Konservatorium
| 2004 og kandidat | Musikdidaktik ved Aar-
hus Universitet | 2013. Undervist af Raymond
Strid, Mats Gustafsson (improvisation) og
Barry Guy (notation). Indspilninger med John
Tchical, Peter Friis Nielsen, P. O. Jgrgens,
Chris Speed, Jacob Anderskov, Tom Rainey
med flere.
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Notationen til Cacklecabin er publiceret | an-
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